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Resumo

O presente artigo tem como objeto a paixao da resignacao presente na letra de “Camisa Amarela”, cancéo de
Ary Barroso. Com base na Semidtica das Paixdes, desenvolvida a partir dos postulados de Algirdas Julien Greimas
(1993), analisamos os trés niveis do percurso gerativo de sentido, com énfase no nivel narrativo, para demonstrar
como modalidades aléticas e debnticas sao aplicadas ao sujeito-narrador, determinando a san¢ao que este realiza
em relacao a performance de seu conjuge transgressor do contrato fiduciario estabelecido. Os resultados indicam
que o personagem-narrador acredita que deve-fazer (prescrigdo) e deve-ser (necessidade), independentemente
da performance de seu cénjuge.

Palavras-chave: Semidtica das paixdes; Resignagao; Musica brasileira.

Abstract

The object of this article is the passion of resignation present in “Camisa Amarela”, a song by Ary Barroso. Based
on the Semiotics of Passions, developed from the postulates of Algirdas Julien Greimas (1993), we analyzed the
three levels of the generative path of meaning, with an emphasis on the narrative level, to demonstrate how alletic
and deontic modalities are applied to the subject-narrator, determining the sanction he carries out in relation to
the performance of his spouse who transgressed the established fiduciary contract. The results indicate that the
character-narrator believes that he must-do (prescription) and must-be (necessity), regardless of his spouse's
performance.

Keywords: Semiotics of passions; Resignation; Brazilian music.



TEXTO NTEGRAL

INTRODUCAO

A resignacdo é um tema recorrente na musica popular brasileira, refletindo as diversas
realidades e experiéncias do povo. Por meio de letras e melodias, os compositores expressam
sentimentos de desilusdo, conformismo e aceitacdo diante das dificuldades da vida. Esse eixo
tematico estad presente em diferentes géneros musicais, como o samba, a bossa nova e o rock,
sendo abordado de maneiras variadas, de acordo com o contexto e a mensagem que o artista
deseja transmitir. A musica popular brasileira desempenha, assim, um papel importante na
representacdo e reflexdo sobre a resignagdo, de modo que permite compreender mais
profundamente a cultura e da sociedade do pais (Martins, 2022).

Com base nesse contexto, o presente artigo tem como objetivo principal analisar a
resignacdo enquanto estado passional na letra da cancdo “Camisa Amarela”, de Ary Barroso.
Como objetivos especificos, buscamos:

a) analisar o percurso gerativo de sentido desde o nivel discursivo até o nivel fundamental do
discurso dessa cancdo, com foco na semaéntica do nivel intermediério, conhecido como nivel
narrativo;

b) demonstrar como modalidades aléticas e dednticas sdo empreendidas pelo destinador do
texto sobre o sujeito-narrador, de modo a determinar a sancdo que este realiza em relacédo a
performance de seu conjuge, transgressor do contrato fiduciario estabelecido.

Consideramos que este trabalho apresenta contribuicdes tedricas para a anélise do
género cancdo, ao explorar como a letra comunica os estados passionais dos sujeitos do
enunciado. Além disso, as discussdes realizadas podem revelar possibilidades de interface com
outras areas de estudo, demonstrando como o ferramental semidtico pode ser Util para analisar
questoes sociais além do texto, como a resignacdo diante das coergdes cotidianas.

As secdes seguintes apresentam, inicialmente, uma breve revisdo de literatura sobre a
Semidtica das Paixdes. Em seguida, descrevemos as escolhas metodoldgicas que fundamentam
nosso empreendimento analitico. Por fim, a secdo de conclusao sintetiza os principais resultados,

contribuicdes tedricas, implicagdes praticas e limitacdes deste trabalho.
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A SEMIOTICA E AS ORGANIZACOES PASSIONAIS

O surgimento da semidtica de linha francesa esta relacionado a dificuldade inicial de
transicdo dos estudos da frase para o estudo do texto. Linguistas como Lucien Tesniere
propuseram compreender a frase e o texto por meio da figura do “espetaculo”, em que um
enunciado é identificado como um processo verbal que representa uma encenacgao, exigindo a
transformacdo de um estado inicial de disjuncédo para um estado atual de conjuncéo.

Com base nessa nocdo, Algirdas Julien Greimas (1917-1992), lexicélogo lituano,
desenvolveu um projeto de estudo cientifico do sentido no texto, inicialmente denominado
Semantica Estrutural e, posteriormente, Semidtica. Greimas buscou construir uma
metalinguagem proépria para compreender e examinar os procedimentos linguistico-discursivos
responsaveis pela construcdo do sentido. A proposta tedrico-metodoldgica inaugurada por
Greimas configura-se como um projeto tedrico-metodoldgico dedicado ao estudo da producéo,
interpretacdo e estrutura da significagdo como processos de geracdo de sentido nos textos,
independentemente de suas formas de manifestacdo (Tatit, 2014; Fiorin, 1999).

Inicialmente, essa escola de semidtica francesa focou nas questdes do plano de contetddo
do texto. Essa opgao reflete, em certa medida, o contexto da linguistica da época, representada
por nomes como Leonard Bloomfield, que se concentrava nos tragos distintivos do significante
saussuriano. Predominava a ideia de que o estudo linguistico deveria comecar pela forma
fonética e ndo pelo significado. Contudo, para alguns linguistas da época, incluindo os
semioticistas de Paris, essa abordagem era insuficiente (Barros, 2001).

Sob influéncia dos estudos de Louis Hjelmslev, Greimas concebeu o plano de contetdo
como o aspecto da linguagem responsavel pela construcdo do discurso. Ele descreveu esse
plano por meio de um modelo gerativo inspirado nas graméticas chomskyanas, denominado
percurso gerativo de sentido, composto por trés niveis principais: nivel fundamental, nivel
narrativo e nivel discursivo. Indo do mais abstrato ao mais concreto, desde as estruturas
elementares da significacdo até as estruturas narrativas de superficie, a teoria propde uma
gramatica (com sintaxe e semantica) que organiza cada nivel, permitindo que as articulacdes
significantes sejam modificadas, ampliadas e complexificadas progressivamente. A principal
preocupacdo do empreendimento tedrico de Greimas foi a narratividade, modelo central de
geracdo de sentido, articulada por meio de uma sintaxe e uma semantica especificas (Greimas;

Courtés, 2021).
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A sintaxe narrativa é a organizagao estrutural do fazer do sujeito, de acordo com os
percursos e programas previstos por um esquema candnico. Nesse nivel, identificam-se dois
actantes basicos: o sujeito e o objeto de valor. O sujeito busca o objeto, no qual deposita valores.
Por sua vez, o objeto de valor corresponde as aspiragdes do sujeito, aquilo que ele deseja. Esse
desejo, que motiva o sujeito, trata-se, na verdade, de uma organizacdo modal promovida por um
destinador que, ndo raramente, transcende ao esquema narrativo estabelecido pelo texto. Assim,
as modalizacdes representam diferentes formas de levar o sujeito a performance. Segundo a
Semidtica greimasiana, ha quatro modalizacdes principais: poder, saber, dever e querer, que
podem ser mobilizadas em percursos de manipulagdo por tentacdo, intimidagao, seducéo e
provocacdo. Os “estados de coisas” gerados pela acdo do sujeito operacional serdo, por fim,
sancionados como negativos ou positivos por um destinador-julgador que decidira se cré ou ndo
no cumprimento do contrato estabelecido, atribuindo ao sujeito operador uma recompensa ou
uma punigdo pela performance empreendida. Essa é a Semidtica da Agdo (Barros, 2001).

A semantica narrativa, por sua vez, preocupa-se com o ser do sujeito semidtico, utilizando
as modalidades para descrever os chamados estados passionais. As paixdes, descritas como
“estados de alma”, decorrem de “estados de coisas” presentes nos textos. Esta é a Semidtica das
Paixdes. Nela, dedica-se o analista a averiguar a construcdo modal de emocdes dos sujeitos do
enunciado, tais como medo, vergonha, édio, amor, alegria, tristeza, curiosidade, desejo, cobica,
ressentimento, remorso, entre outras (Barros, 2001). As determinacdes modais no ambito do ser
indicam que as manipulacdes eliciadas pela Semidtica da Acdo passam pelo crivo dos estados
de alma do sujeito apaixonado, pois “um sujeito corajoso, por exemplo, dificilmente € intimidado,
enquanto um sujeito covarde cede mais facilmente a esse tipo de manipulagdo” (Pietroforte,
2004). As paixdes podem ser simples, como o medo, ou complexas, como a cdlera, cuja
organizacdo modal decorre de uma sequéncia passional anterior, conhecida como percurso

passional. Fontanille (2005, p. 61-79) exemplifica isso com a seguinte sequéncia:
Confianca — Espera — Frustragdo — Descontentamento — Agressividade — Explosdo
Neste trabalho, embora seja descrito outros niveis do percurso gerativo da letra da cangédo
“Camisa Amarela”, de Ary Barroso, o foco principal recaird sobre as modalizagdes do ser do
sujeito-narrador dessa obra. Busca-se demonstrar como a organizacdo passional das

modalidades determina as acdes desse sujeito por meio de um estado passional de resignagédo.
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Para tanto, algumas escolhas metodoldgicas foram realizadas, conforme descritas na préoxima

secdo de maneira mais detalhada.

METODO

O objetivo deste estudo é analisar a resignacdo como um estado passional na letra da
cangao “"Camisa Amarela”, de Ary Barroso. Para atingir esse objetivo, a abordagem qualitativa
mostrou-se a mais apropriada, pois busca compreender os fendmenos em seu contexto natural
de andlise. A pesquisa exploratéria possibilitou investigar, desenvolver e modificar conceitos ao
longo do processo de anélise, além de proporcionar uma maior familiaridade com o problema e
um planejamento flexivel, considerando diversos aspectos relacionados ao foco do estudo (Flick,
2009; Gil, 2010).

A andlise foi conduzida do nivel mais superficial do discurso até o nivel mais abstrato — o
chamado nivel fundamental —, utilizando como corpus a letra da cangdo “Camisa Amarela”,
escrita por Ary Barroso. Essa cancgéo retrata um encontro inusitado e divertido durante o Carnaval,
cujas consequéncias sdo objeto de discussdo na secdo seguinte. Lancada pela primeira vez em
1939, navoz de Aracy de Almeida, a cancao foi posteriormente gravada pelo préprio Ary Barroso.
Considerada uma crénica carnavalesca, sua letra é amplamente elogiada por sua qualidade e
originalidade. “Camisa Amarela” integra o dloum “Encontro”, de Ary Barroso, langcado em 1956,
estando também disponivel em plataformas de streaming, como o Spotifyl. A escolha dessa obra
atende aos critérios de inclusdo previamente estabelecidos, que incluem sua importéncia na
muUsica brasileira, sua natureza e género textual e seu perfil enunciativo.

Os resultados dessa andlise, assim como as discussdes decorrentes, estdo organizados
neste trabalho na mesma ordem do percurso analitico empreendido. Parte-se da anélise do nivel
discursivo, com maior énfase no nivel narrativo, para, ao final, apresentar consideragdes sobre o

nivel fundamental do discurso, conforme sera detalhado nas préximas se¢des.

ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

T Servigo de streaming de musica que permite aos usudrios ouvirem milhdes de musicas de diferentes géneros, artistas
e idiomas. Langado em 2008, o Spotify se tornou uma das plataformas de streaming de musica mais populares do
mundo.
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A letra da cangao “Camisa Amarela” descreve um momento em que o personagem-
narrador encontra um homem na avenida vestindo uma camisa amarela e cantando a “Florisbela”.
Reconhecendo-o como seu conjuge, o narrador o convida a voltar para casa em sua companhia,
mas ndo obtém sucesso, j& que o homem demonstra interesse em participar da “brincadeira”
carnavalesca. Do ponto de vista do nivel discursivo, o enunciador apresenta a cangdo como um
retrato de um cotidiano tipico do Carnaval carioca na década de 1930. O enredo valoriza as ruas
do Rio de Janeiro e apresenta o “folido” como uma figura representativa do brasileiro, cujas
responsabilidades sociais, como familia, casamento e emprego, cedem lugar as tentagdes
mundanas do Carnaval — bebidas e marchinhas.

E importante destacar que, embora a cancdo faca referéncia a duas marchinhas,
“Florisbela” e “Jardineira”, no intuito de conferir veridiccdo na enunciacdo dos acontecimentos,
omite momentos histéricos que, fora do universo textual, ndo integravam o cenério festivo
carioca, como a Segunda Guerra Mundial. Talvez, do ponto de vista do ator da enunciagdo, isso
tenha servido como uma estratégia de extravasamento, uma forma de alivio em meio as
dificuldades internas enfrentadas pela populagdo brasileira a época. Esse aspecto reforga o papel
epistemoldgico do método semidtico, que exige que o analista se concentre nos elementos
internos a construgdo textual em anélise, em vez de trazer a discussdo fatores externos,
enfatizando o que o texto diz e, especialmente, como ele o faz.

Pietroforte (2017, p. 33-34) observa que essa construgdo imanente ao texto pode ser
entendida como uma imagem gerada pelo préprio texto, que ndo deve ser confundida com uma
imagem de expressdo material, mas sim psicolégica. Em outras palavras, os dispositivos de
sintaxe discursiva, como indicados na se¢do anterior, sdo revestidos pelas unidades semaénticas
de tematizacdo e figurativizacao.

Na letra da cancdo, por exemplo, nota-se que a actorializacdo ndo especifica
caracteristicas detalhadas das personagens. Ndo hé informacdes sobre nomes, idades ou o grau
de relacionamento entre elas. A compreensao desse Ultimo aspecto sé é possivel por meio das
isotopias tematicas, que serdo abordadas a seguir. No entanto, no que diz respeito ao espaco, é
possivel distinguir com certa clareza a separacdo entre o ambiente domiciliar e o espago externo
ao lar. Essa construcdo espacial, interna ao texto, que contrapde o que esta dentro e fora de casa,
predica, dos niveis mais abstratos do percurso gerativo de sentido, as descontinuidades

criadoras do desequilibrio passional entre os personagens.
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A base sintatica do discurso, por sua vez, é revestida por temas e figuras. Os temas mais
recorrentes da letra sdo o da folia, tipico da festividade carnavalesca brasileira, e o do amor
conjugal. Esses temas ndo estao explicitamente declarados no texto, mas sdo reiterados por meio
de encadeamentos isotdpicos, conectados a partir do valor semantico de termos e expressoes,

organizados segundo o seguinte quadro:

Quadro 1: Temas e conectores isotépicos de “Camisa Amarela”.
Temas Folia Amor conjugal
Conectores isotopicos “Avenida” “Convidei-o a voltar pra casa”
“Camisa amarela” “Minha companhia”
“Cantar” "o meu pedago”
“Florisbela” "Quis brigar comigo”
“bem  mamado, bem | “Que perigo, mas nao ligo!”
chumbado, travessado” “O meu pedago me domina, me fascina, ele
“Com o reco-reco namao” | é o tal”
“Folido de raca” “n&o levo a mal”
“Tomando o quarto copo | “Gosto dele assim”
de cachaga” "E ele é pra mim”
“Voltou as cinco horas da | “Meu Sinhé do Bonfim”
manha”
“A Jardineira”

Fonte: Os autores.

Note-se, portanto, que os temas, embora abstratos, sdo concretizados por uma série de
elementos figurativos. A actorializacdo das personagens é concretizada pelo uso da camisa
amarela pelo sujeito avistado pelo narrador? e pela expressdo “meu pedago”, que recupera uma
espécie de denominacao carinhosa dada pelo narrador aquele que é objeto de seu amor. Basta
remeter a narrativa biblica sobre a formacdo do homem e da mulher, profundamente arraigada
na cultura cristad ocidental, para que essa expressao, realizada por uma debreagem enunciativa,

ganhe sentido. Segundo o mito, a mulher foi criada por Yahweh? a partir de uma costela de Adao,

2 Destacamos que o sujeito-narrador do poema, ao se inserir na narrativa por meio da debreagem
enunciativa (um eu que diz "eu”), ndo é figurativizado. As implicacdes dessa caracteristica serdo analisadas
ao final deste estudo.

3 O tetragrama YHWH representa o nome divino na Biblia hebraica, mas sua pronuncia original permanece incerta, uma
vez que o hebraico antigo ndo utilizava sinais vocalicos. Com a adogdo dos sinais massoréticos, surgiram tentativas de
indicar a forma correta de vocalizar as palavras. Para evitar a pronuncia direta do nome sagrado, os massoretas
utilizaram as vogais de "Adonai" (Senhor) no tetragrama, resultando em "Yehovah". Essa adaptagdo levou a forma
"Jeova" em portugués.
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o primeiro homem criado por Deus, conforme a mitologia hebraica. Assim, homem e mulher
constituem uma relacdo mereoldgica, sendo parte, “pedaco”, um do outro. Esse interdiscurso
serd importante para a analise do nivel narrativo, visto que, segundo o texto biblico, homem e
mulher deveriam, por meio da unido conjugal, tornar-se “uma sé carne” (Biblia, Gn 2, 24). Isso
implica uma conjuncdo, que contrasta com o estado inicial apresentado em “Camisa Amarela”,
no qual as personagens, como veremos a seguir, estdo em disjuncao.

Antes de prosseguir, vale observar que a espacializacado sintatica recebe revestimento
semantico na categoria dentro vs. fora, ja discutida anteriormente. Dentro é figurativizado por
uma debreagem enunciativa enquanto “casa” e também por isotopias figurativas, como em “Pois
caiu na cama / E ndo tirou nem o sapato”, que constréi a imagem do quarto da personagem ao
retornar ao lar”, o aqui do narrador. O “fora”, por outro lado, é figurativizado por expressdes
como “avenida”, “Num café zurrapa / Do Largo da Lapa”, entre outras, ou seja, um /4, tipico do
dispositivo de debreagem enunciva.

Da mesma forma, a temporalizacdo é figurativizada por uma debreagem enunciva,
evidenciada em exemplos como “Mais tarde”, “as cinco horas da manha”, “na quarta-feira”, “uma
semana” etc. Nessas demarcagdes temporais, destaca-se o modo como a temética amorosa varia
dependendo do percurso narrativo. Enquanto na rua o amor assume um carater pontual e
limitado, em casa ele é durativo e abrangente (Barros, 2001, p. 19).

Essas reflexdes permitem que avancemos para a andlise do esquema narrativo da letra de
“Camisa Amarela”. De fato, a letra pode ser dividida em trés momentos que, do ponto de vista
do sujeito-narrador, indicam uma sequéncia de disjuncdo — ndo-disjuncdo — conjuncdo com

seu objeto de valor, sujeito-pedago/amor, conforme ilustrado no quadro abaixo:

Quadro 2: Percurso juntivo de “Camisa Amarela”
Retorno

Transgresséo Perdéo

Voltou as cinco horas da manha
Mas sé na quarta feira
Cantando A Jardineira, oi, A
Jardineira
Me pediu ainda zonzo

O meu pedaco me domina
Me fascina, ele é o tal

Encontrei o meu pedacgo na
avenida
De camisa amarela
Cantando a Florisbela, oi, a
Florisbela

Por isso ngo levo a mal
Pegou a camisa, a camisa amarela

Convidei-o a voltar pra casa
Em minha companhia
Exibiu-me um sorriso de ironia
Desapareceu no turbilhdo da
galeria
N&o estava nada bom
O meu pedacgo na verdade
Estava bem mamado
Bem chumbado, atravessado
Foi por ai cambaleando

Um copo d'dgua com bicarbonato
O meu pedaco estava ruim de fato
Pois caiu na cama
E ndo tirou nem o sapato
E roncou uma semana
Despertou mal-humorado
Quis brigar comigo
Que perigo, mas néo ligo!

E botou fogo nela
Gosto dele assim
Passada a brincadeira
E ele é pramim
Meu Sinhé do Bonfim
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Se acabando num cordéo
Com o reco-reco na méo
Mais tarde o encontrei
Num café zurrapa
Do Largo da Lapa
Folido de raca
Tomando o quarto copo de
cachaca
Isto ndo é chalaca

Fonte: Os autores.

Quando levamos em consideracdo os enunciados de estado que baseiam os demais

programas de uso, podemos assumir o seguinte esquema narrativo candnico:

Quadro 3: Esquema narrativo candnico

Percurso do destinador-manipulador Percurso do sujeito Percurso do destinador-julgador
PN de doagdo de PN de doagdo | PN de PN de performance PN de PN de retribuicdo
competéncia de competéncia interpretag
semantica competéncia ao

modal
Sociedade | Pela Saber Ser fiel e Sujeito- Parte para a Nao ligar, Um copo d'dgua com
regendo unido integro pedago folia (EN da nao levara | bicarbonato
sujeito- conjugal | Dever ndo transgressdo) | mal,
pedago (EM de quer

estado) Poder Meu Sinhd
do Bonfim
Querer

Fonte: Adaptado de Barros, 2001, p. 52.

Assim, percebemos que a performance do cdnjuge frustra um contrato fiduciario
pressuposto no esquema narrativo candnico do poema. Em outras palavras, espera-se que, pela
unido estavel entre as personagens, ambas realizem uma performance de integridade e
fidelidade. No entanto, a primeira estrofe da letra informa que, em um episddio especifico, a
performance de um dos amantes ndo corresponde ao que era esperado, inaugurando uma
performance de transgresséo.

Esse estado de coisas rompe com o contrato fiducidrio e a ordem habitual do estado
passional da espera. Na sintaxe narrativa, a primeira personagem passa a estar em disjuncdo com
seu objeto-valor, identificado como sujeito/pedaco-amor. Ja na semantica narrativa, ocorre um

impasse modal configurado pelas modalidades /querer-ser/, /crer-nao-ser/ e /saber-ndo-poder-
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ser/. Tal estado de coisas implicaria, logicamente, em uma progressdo de subversdo por parte
do actante-narrador da letra, pela ndo-confianca, e em uma consequente san¢do negativa.
Contudo, tais programas ndo se concretizam, pois, apesar da quebra do contrato fiduciario, o
sujeito-narrador permanece modalizado pelo /querer-fazer-bem/ (leia-se paixdo do amor) ao
sujeito-pedaco. Tal configuragao passional pode ser substancializada como resignacdo. Dada sua

importancia para esse momento da anélise, recuperamos o trecho final da letra para ilustrar:

O meu pedaco me domina

Me fascina, ele é o tal

Por isso ndo levo a mal

Pegou a camisa, a camisa amarela
E botou fogo nela

Gosto dele assim

Passada a brincadeira

E ele é pra mim

Meu Sinhé do Bonfim

Logo, é pertinente nos debrucarmos sobre esse estado passional do sujeito-narrador. Ao
se posicionar como eu em um discurso construido com espacializagdo e temporalizacdo
representadas, respectivamente, por um “[3” e um “entdo”, como discutido anteriormente, a
intencionalidade do sujeito-narrador deste poema estéd em enfatizar seu estado subjetivo diante
de eventos ocorridos no passado. Dessa forma, a imagem de infidelidade e méa integridade do
sujeito-pedaco é descredibilizada, pois a personagem transgressora do contrato fiduciario foi
assim no passado, mas ndo necessariamente ainda é. Isso se deve ao fato de que, como

programa de compensagdo pela quebra de confianca, a personagem realizou uma série de

percursos que, ao menos no nivel do parecer, demonstram seu arrependimento:

Pegou a camisa, a camisa amarela
E botou fogo nela

Contudo, observe-se que a quantidade de programas de uso realizados pelo percurso de
arrependimento é relativamente pequena em relacdo a quantidade de programas de

transgressao. Por isso, podemos assumir que o principal motivo que evitou a san¢do negativa do
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sujeito-pedaco €, justamente, a organizacdo passional do sujeito-narrador. Apesar de saber,
poder e, possivelmente, até querer sanciona-lo com a disjungdo decorrente de uma separagao
conjugal prevista pelo ndo cumprimento do contrato fiduciario, o sujeito-narrador cré-dever-ser
necessario permanecer em conjuncdo com seu amante, independentemente de quais sejam as
suas performances.

Ecoando o pensamento de Hjelmslev sobre a dimensdo extensiva da linguagem,
podemos considerar o dever imposto ao sujeito-narrador pelo destinador social, que o modaliza
pelo dever-ser (necessidade), ou seja, uma modalidade alética. Além disso, o sujeito-narrador
também é modalizado por um dever-fazer (prescricdo), uma modalidade deéntica. Essas
organizagdes passionais, para além do /querer-fazer-bem/ ao sujeito-pedaco, sdo as verdadeiras
responsaveis por determinar ao sujeito-narrador o universo axiolégico que deve ser tomado
como referéncia para suas proprias performances enquanto destinador-julgador que
positivamente reconhece (Por isso ndo levo a mal / Gosto dele assim / E ele é pra mim / Meu
Sinhé do Bonfim) e retribui (Um copo d'dgua com bicarbonato) as acdes do sujeito-pedaco.

Como vimos até aqui, o sujeito-narrador, sob a manipulagdo de uma necessidade e de
uma prescri¢ao, tenta atenuar a imagem de transgressor de seu conjuge diante de se narratario.
Ele faz isso utilizando tempos verbais no passado, expressdes que minimizam a tensdo — como
“brincadeira” e “gosto dele assim” ao se referir a quebra do contrato fiduciario —, e um conjunto
de isotopias tematicas e figurativas que relacionam o tema festivo ao do amor ao longo da letra.
Sua elocugado, ainda que em primeira pessoa privilegia a narracdo d'ele e ndo de si. Nota-se,
assim, que a categoria fundamental do poema esté articulada pela oposicdo entre liberdade e
opressdo. Essa oposicdo pode ser assumida de maneira proporcional na conversdo para a
performance tanto do sujeito-pedaco quanto do sujeito-narrador. A medida que é negada, tal
oposicdo de base possibilita a instalacdo de duas déixis distintas: a da transgressdo e a da

integridade, conforme organizamos no quadrado abaixo:
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Figura 1: Quadrado semidtico de “Camisa Amarela”.

Liberdade < > Opressio

Transgressio Integridade

v v
© 4
Ndo-opressdo « 3 Nido-liberdade

Fonte: Os autores.

A liberdade, afirmada na primeira parte da letra, é convertida, nos niveis superiores, em
disjungdo com o amor conjugal, quebra de contrato fiducidrio, debreagem enunciva,
espacialidade aberta, actorializagdo figurativizada e temporalizacdo de aspecto pontual. Esses
sdo elementos de descontinuidade que a transgressao inaugura. Por outro lado, a opresséo,
afirmada ao final da letra, manifesta-se pela conjuncdo com o amor conjugal, reconciliagdo
fiducidria, debreagem enunciativa, fechamento espacial, atores ndo figurativizados e
temporalizacdo durativa. Além disso, e principalmente, a opressdo se concretiza pela
necessidade e pela prescricdo impostas pelo destinador-manipulador sociedade, que nao deixa
ao sujeito-narrador outra escolha sendo a resignacao. Esse é o preco a ser pago, pelo menos no
universo de valores inaugurado por essa letra de cangao, pela escolha de ser integro.

Desta discussao, seria possivel propor uma leitura sobre a construcao do papel actancial
dos sujeitos em uma relacdo conjugal como um regime de anélise. Sob essa perspectiva, a
sociedade culturalmente impde uma série de percursos previstos para o comportamento das
pessoas que se relacionam de maneira conjugal. Resta considerar até que ponto a liberdade
individual é colocada em xeque e os modos de manipulacdo empregados por esse destinador
transcendente para a manutencdo do status quo. Contudo, considerando que essa discussédo
exige uma analise mais aprofundada, que sé poderia ser realizada com base em outra ordem de
pertinéncia e por sujeitos mais competentes para explorar satisfatoriamente esses
determinantes, ndo nos aprofundaremos neste ponto (Barthes, 2012, p. 120; Barros, 2001, p.

148-150).
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CONCLUSAO

Neste artigo, buscamos descrever o percurso gerativo de sentido da cangado “Camisa
Amarela”, de Ary Barroso, com foco especifico na semantica narrativa de sua letra.
Demonstramos como ocorre a geracdo do sentido, partindo do nivel mais superficial até aqueles
mais abstratos da significacdo desse discurso. Evidenciamos como uma categoria semantica
fundamental é convertida em um esquema narrativo que, por sua vez, é recoberto por percursos
tematicos e figurativos.

Embora de forma introdutéria, devido aos limites formais deste tipo de trabalho,
consideramos que as contribuicdes tedricas deste estudo residem em mostrar como o género
cangdo pode ser analisado para compreender os estados passionais que sua letra comunica. Do
ponto de vista pratico, as discussdes apresentadas neste artigo podem contribuir para revelar ao
leitor atento possibilidades de interface com outras areas de estudo, observando como o
ferramental semidtico pode ser Util para a anélise de questdes imanentes do texto, como, por
exemplo, a resignacdo das pessoas frente as coer¢des cotidianas — estado passional identificado
pela anélise realizada.

Reconhecemos que o método semidtico empreendido neste artigo ndo constitui uma
analise exaustiva. Intencionalmente, abstraimos outras possibilidades de anélise, como aquelas
que poderiam se dedicar as descontinuidades criadoras de tensdo no texto ou que abordariam
a manifestagdo do discurso em lingua portuguesa (abordagem linguistica) e, simultaneamente,
melddicos (abordagem n&o linguistica) como recortes formais do material expressivo. Essas
possibilidades ndo foram descartadas por sua irrelevancia, mas pela limitagao teérica do analista
neste trabalho. No entanto, tais possibilidades podem ser consideradas em pesquisas futuras,

abrindo caminho para anélises complementares.
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