LUGARES DE SEGREGACAO: Uma Discussao Sobre As Cidades Contemporaneas A Partir Das
Obras Cinematograficas “Cidade De Deus” E “Cidade Baixa”.

Emily Rebeca Silvestre Chacon!
Profa. Dra. Maria Helena Braga e Vaz da Costa’

RESUMO

O presente trabalho é fruto do processo investigativo sobre as narrativas do espaco urbano e a linguagem
filmica, esse que visa analisar as metrépoles contemporaneas a partir da sua representacdo em longas-
metragens. Tendo em vista o supracitado, esse texto tem como objetivo central expor e discutir, a partir
da andlise de filmes, a génese e manutencao dos lugares de segregacao presentes nas grandes urbes
contemporaneas. Teremos como principais referenciais tedricos os autores Zygmunt Bauman (2009) e Raquel
Rolnik (2012). Desse modo, este estudo tomard a andlise filmica de Cidade de Deus (Fernando Meirelles e
Katia Lund, 2002) e Cidade Baixa (Sérgio Machado, 2005), ambos filmes brasileiros, como pilar representativo
para a compreensao do espaco urbano, sobretudo brasileiro, e dos lugares de segregacao nele contidos.
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ABSTRACT

This work is the result of an investigative process into the narratives of urban space and cinematic language,
aiming to analyze contemporary metropolises through their representation in feature films. With this in mind,
the central objective of this text is to expose and discuss, through film analysis, the genesis and maintenance
of places of segregation present in contemporary large cities. The main theoretical references for this study
will be the works of Zygmunt Bauman (2009) and Raquel Rolnik (2012). Thus, this study will use the film
analysis of “City of God” (Fernando Meirelles and Katia Lund, 2002) and “City of Men” (Sérgio Machado,
2005)—both Brazilian films—as representative pillars for understanding urban space, particularly in Brazil,
and the places of segregation contained within it.
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Introducao:

A geografia cultural é a drea da geografia humana que busca compreender as transformacoes do
homem, por meio da cultura, nas paisagens naturais. O gedgrafo cultural é interessado em entender as
habilidades culturais de comunidades e sua capacidade de transformacao de elementos culturais através do
tempo e do espaco em que estao assemelhando-se ao trabalho do sociélogo, que observa. Desse modo,
o interesse em estudos de economias de subsisténcia foi se modificando com o tempo para o estudo
das identidades baseadas no consumo. A partir disso, enxergamos na geografia cultural e na linguagem
cinematogrdfica um grande ramo a ser explorado, observando os fenémenos das grandes metrépoles
contemporaneas por meio da linguagem filmica.
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Desta forma, se configura como objetivo do trabalho examinar o que chamaremos de “lugares de
segregacao”, presentes nas cidades brasileiras do Rio de Janeiro e Salvador, através dos longas-metragens
Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund, 2002) e Cidade Baixa (Sérgio Machado, 2005). Esses filmes
obtiveram destaque por diversos motivos divergentes, e merecem uma andlise mais delicada de uma questao
tao latente e presente na sociedade brasileira, oriunda de uma desigualdade social sem precedentes.

Levando em consideracdao que os textos possuem muiltiplas dimensoes e possibilidades de
interpretacoes diferentes e igualmente vdlidas, devemos reconhecer a geografia cultural como heterotopia.
Assim, a simbologia da paisagem pode ser analisada por meio de diversas linguagens, incluindo o cinema,
sempre levando em consideracao que a representacao provém de diversos grupos sociais.

Com as discussoes sobre a geografia cultural, podemos dar um salto e entender os fenémenos que
permeiam as cidades contempordneas. Dentre essas transformacoes, observamos o que os estudiosos
denominam de segregacao espacial. A cidade cada vez mais vem sendo dividida, as zonas sao demarcadas,
seja em funcao das classes sociais ou por funcoes do espaco urbano.

Desse modo, tomamos por base bibliografica “O que é cidade” de Rolnik (2012) e “Confianca e
medo na cidade” de Bauman (2009) para discutirmos o que aqui chamaremos de “Lugares de segregacao”.
Apos a assimilacdo desses, utilizamos os titulos Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund, 2002) e
Cidade Baixa (Sérgio Machado, 2005) para analisarmos e iniciarmos nossas discussoes sobre os lugares de
segregacao.

Dos lugares de segregacao:

Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund, 2002) é uma adaptacdo do romance homaonimo
de Paulo Lins, que chocou o mundo afora por sua violéncia explicita e visceral, sendo visto por “paises de
primeiro mundo” como uma realidade distépica. Mas considerando que o caro leitor é brasileiro, sabemos
que o longa estd espantosamente descrevendo a realidade, embora nao seja um filme documental (ainda
que inspirado em fatos reais) é um “filme urbano” uma vez que: “A cidade é uma representacao ficcional
com uma relacao direta com o mundo real, isto é, o filme narra histérias de ficcao locadas em cidades reais
e reconhecidas” (Costa, 2009, p 48). A escolha de comecarmos por esse é justamente por exemplificar de
forma sublime a origem dos espacos de segregacao, como veremos a seguir.

A principio somos apresentados ao nosso protagonista, Buscapé (Alexandre Rodrigues)
(imagem 1), que em voz-off, narra a histéria do “trio ternura”; que também é a histéria da Cidade de Deus,
um conjunto habitacional criado pelo Estado, no Rio de Janeiro, em meados dos anos 60. Em uma de suas
falas, ao comeco do filme, ja podemos ter o vislumbre quase que completo de como nascem os lugares de
segregacao:

A gente chegou na cidade Deus com esperanca de encontrar o paraiso. Um monte de
familias tinham ficado sem casa por causa das enchentes e de alguns incéndios criminosos
em algumas favelas. A rapaziada do governo nao brincava. ‘Ndo tem onde morar?” manda
pra cidade Deus. La nao tinha luz, ndo tinha asfalto, ndo tinha 6nibus, mas pro governo dos
ricos ndo importava o nosso problema. Como eu disse, a cidade Deus fica muito longe do
cartdo postal do Rio de Janeiro. (Cidade de Deus, 2002)
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Fonte: Frame do filme Cidade de Deus (2002
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E de nosso conhecimento que as cidades, em determinado momento da histéria, passaram a se
reorganizar em virtude do capital, ou seja, do mercado. Tal movimento provocou grandes movimentacoes,
nao s6 na estrutura urbana, como na rural, atraindo, aos montes, pessoas para as cidades. Para Bauman
(2009):

A segregacao das novas elites globais; seu afastamento dos compromissos que tinham
com o populus do local no passado; a distancia crescente entre 0s espacos onde
vivem os separatistas e 0 espaco onde habitam os que foram deixados para trds; estas
sao provavelmente as mais significativas das tendéncias sociais, culturais e politicas
associadas a passagem da fase sélida para a fase liquida da modernidade (Bauman,

20009. p. 28)

Tal marco também demarca a fase no qual as cidades se encontram “inchadas”, a mao de obra dos
“estrangeiros” como Bauman retrata, que aqui sao equivalentes a essas pessoas que vieram do campo e as
que pertencem as classes trabalhadoras, ja nao é mais bem vinda.

A modernidade produziu ‘gente supérflua’ — no sentido de que é indtil, de que suas
capacidades produtivas ndao podem ser exploradas de maneira proficua. Para falar de
forma mais brutal, sem meios termos, para as ‘pessoas de bem’, seria melhor que essas

outras pessoas desaparecessem de vez (Bauman, 2009. p. 80)

Tomemos nota de que a “gente supérflua” a qual Bauman se refere, sao as classes trabalhadoras
menos abastadas, que se tornou excedente, e as ditas “pessoas de bem” sao a elite detentora dos meios
de producao. Conforme Buscapé (Alexandre Rodrigues) retrata no longa “Ld nao tinha luz, nao tinha asfalto,
ndao tinha énibus, mas pro governo dos ricos nao importava o nosso problema. Como eu disse, a cidade Deus
fica muito longe do cartao postal do Rio de Janeiro”, a “gente supérflua” é “empurrada” para as margens da
cidade, distante dos olhares dessa elite. Era de se esperar que o Estado tomasse nota dessas questoes, e
tomasse a frente do bem estar coletivo, no entanto, a maquina publica nao sé é conivente, como também é
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ferramenta fundamental para a manutencao dessa politica:
As imensas periferias sem dgua, luz ou esgoto sao evidéncias claras desta politica
discriminatéria por poder publico, um dos fortes elementos produtores da segregacao

(Rolnik, 2012, p. 47).

Outro traco que podemos visualizar ao longo do filme é a questao racial e da violéncia, presente em
praticamente toda a obra. Nao distante da heranca escravocrata de quase 400 anos do Brasil, @ maior parte
das pessoas que pertencem a esses lugares sao pessoas negras, onde a “policia chama de marginal e o
povo em geral de md vizinhanca, que desvaloriza o bairro” (Rolnik, 2012, p.74), apenas reforcando a légica
de ocupacao capitalista da terra e a micropolitica familiar burguesa (branca). Entrando em contradicao com
seu préprio sistema, as favelas e corticos, areas que 0 mesmo propaga, sao terriveis e devem ser eliminados,
tal qual as pessoas que ali vivem.

A diante temos Cidade Baixa (Sérgio Machado, 2005), um filme sobre um tridangulo amoroso
protagonizado por Deco (Ldzaro Ramos), Naldinho (Wagner Moura) e Karinna (Alice Braga). Arrisco-me dizer
que a parte menos interessante desse longa seja o enredo do romance, Cidade Baixa (Sérgio Machado, 2005)
nos proporciona enxergar a vida dos que sao moradores das dreas de segregacao da cidade, compartilhando
suas felicidades, dificuldades e angtstias.

A obra cinematografica se inicia com o vislumbre de dois amigos que compartilham de um barco para
trabalhar realizando fretes, que estdao em uma cidadezinha, a caminho de Salvador, até que Karinna (Alice
Braga) pede carona até a cidade.

E possivel observar ao chegarem ao destino, que todos sao trabalhadores e sobrevivem da sua
propria forca de trabalho, nao possuem lugar certo para viver e tentam sobreviver no suburbio de Salvador.
Karinna (Alice Braga) por sua vez, jovem e sem perspectivas, vai ao encontro de um bordel para ser garota
de programa, e os dois amigos Deco (Ldzaro Ramos) e Naldinho (Wagner Moura) tentam, a todo custo,
conseguir um nNovo servico, sem sucesso. As ruas e a boemia sao o que os resta. Aqui estamos a prova do
nosso espaco de segregacao, o que pode parecer contraditorio, pois a rua como ambiente publico deveria

ser berco para efervescéncia da vida publica e democratica, no entanto como nos explicita Bauman:
Os espacos publicos sao locais em que atracdo e rejeicao se desafiam (suas proporcoes sao
varidveis, sujeitas a mudancas rapidas, incessantes). Trata-se, portanto de locais vulnerdveis

(Bauman, 2009. p. 80)

E nas cidades modernas, cada vez mais o fenémeno de isolamento desses locais crescem, para
burguesia a rua deixa de ser seu espaco publico para que de dentro dos muros de seus grandes condominios,
os saloes e salas de visitas se tornem esses espacos, assim como Rolnik nos mostra:

Do ponto de vista do modelo burgués de morar que se esboca com estas mudancas, ‘casa’ e
‘rua’ sao dois termos em oposicao: a rua é a terra de ninguém perigosa que mistura classes,
sexos, idades, funcoes, posicoes na hierarquia; a casa é territério intimo e exclusivo (Rolnik,

2012, p. 55).

Os trés personagens seriam o que Bauman caracteriza por underclass (subclasse), pessoas que estao
fora do sistema de classe, nao possuem poder aquisitivo algum, precisam de subsidio e nao dao lucro. Eles
estao presentes apenas para relembrar e fazer esse mecanismo se manter, relembrando ao cidadao comum,
na visao da burguesia, que é melhor manter-se onde estd do que “cair’. Eles sao, portanto, a ilustracao
perfeita das pessoas que vivem e estao fadadas a se manter nos espacos de segregacao.
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Conclusoes:

A partir dessa pesquisa foi possivel observar e compreender os objetivos da geografia cultural,
reconhecendo seu papel crucial em nos auxiliar a entender a modificacao do homem na paisagem natural
por meio da cultura para producao das paisagens culturais e entendé-las como texto. A partir disso captamos
a simbologia que essas possuem e suas mudltiplas possibilidades de interpretacdao por meio de diversas
linguagens, sendo a escolhida para este texto a linguagem filmica. Isso pois essa nos possibilita infinitas
possibilidades de compreensao dos fenémenos das urbes contemporaneas.

Entendemos que os filmes sao capazes de reforcar visdes coletivas e/ou estereotipadas de espacos,
cada filme enfatiza um olhar sobre o espaco, por isso sempre devemos levar em consideracao o olhar do
diretor cinematogréfico e o intuito do mesmo. A escolha dos filmes Cidade de Deus (Fernando Meirelles e
Katia Lund, 2002) e Cidade Baixa (Sérgio Machado, 2005) foi de suma importancia para compreendermos
os fendbmenos das grandes urbes brasileiras como o Rio de Janeiro e Salvador. Com base na andlise desses
filmes foi possivel aprofundar a compreensao dos “lugares de segregacao” nessas cidades brasileiras e a
forma como esses espacos refletem as desigualdades estruturais da sociedade. “Cidade de Deus” destaca
a origem das dreas marginalizadas e como elas sao moldadas pela politica e pela economia, evidenciando
a distancia cruel entre a realidade dos moradores e a imagem idealizada das cidades. O filme mostra que
a segregacao nao é um mero acidente, mas um produto deliberado das politicas publicas e das dinamicas
de poder.

Por sua vez, “Cidade Baixa” oferece uma visao mais cotidiana da vida nos espacos segregados,
destacando a luta pela sobrevivéncia e a falta de oportunidades para aqueles que habitam essas dreas.
A vida dos protagonistas, marcada pela precariedade e pela exclusao, reforca a ideia de que as ruas e os
espacos publicos se tornam dreas de marginalizacao e desigualdade, especialmente quando observados
através da perspectiva das classes mais baixas.

Por meio dessas obras, podemos perceber que a segregacao é uma construcao social complexa,
enraizada em praticas econdmicas e politicas, também publicas, e que sua compreensao demanda uma
andlise atenta das imagens culturais que nos cercam. Portanto, ao integrar a geografia cultural e a linguagem
cinematografica, somos convidados a refletir sobre as disparidades urbanas e sociais e a reconhecer a
importancia de uma abordagem critica para entender e, eventualmente, superar essas desigualdades. Desse
modo, é de suma importancia que as pesquisas que investigam as paisagens urbanas dentro da linguagem
cinematogrdfica tenham continuidade, tendo em vista que sao uma fonte inesgotavel e democratica de
acesso ao conhecimento e a compreensao do momento em que nossas urbes vivem. E crucial continuar
explorando essas dimensoes para fomentar uma sociedade mais justa e equitativa.
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